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Como feministas e artistas que exploram o decorativo em nossas proprias pin-
turas, estdvamos curiosas a respeito do uso pejorativo do termo “decorativo” no
mundo da arte contemporéanea. Ao reler os textos basicos de arte moderna, per-
cebemos que o preconceito contra o decorativo tem uma longa histéria e se baseia
em hierarquias: belas-artes acima da arte decorativa, arte ocidental acima da arte
nao ocidental, arte masculina acima da arte feminina. Focando essas hierarquias,
descobrimos um sistema de crengas perturbador baseado na superioridade moral
da arte da civilizacio ocidental.

Decidimos escrever um artigo sobre como a linguagem tem sido usada para
comunicar essa superioridade moral. Certas palavras foram passadas inadvertida-
mente de uma geracao para outra. Foi preciso isolar essas palavras do contexto da
arte para examind-las e decodifica-las. Elas coloriram nossa prépria historia, nossa
educagdo artistica. Foi preciso repensar as premissas subjacentes a nossa educacio.

Dentro da disciplina da histéria da arte, as seguintes palavras sao continuamen-
te usadas para caracterizar o que vem sendo chamado de high art [arte elevadal: ho-
mem, o ser humano, o individuo masculino, individualidade, humanos, humanidade,
a figura humana, humanismo, civilizagao, cultura, os gregos, os romanos, os ingleses,
cristianismo, espiritualidade, transcendéncia, religido, natureza, forma verdadeira,
Ciéncia, l6gica, pureza, evolucio, revolugdo, progresso, verdade, liberdade, criativida-
de, agdo, guerra, virilidade, violéncia, brutalidade, dinamismo, poder e grandiosidade.
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Nos mesmos textos, outras palavras sao u'sadas rep'etidavmente €M Conexj,
1ssim chamada low art [arte vulgar]: .afrlcanos, orientais, persas, eslovaces
camponeses, as classes baixas, mulhlere.s, crla{*u;a's, selvztlgens, Pagaos, sensualidy.
de, prazer, decadéncia, caos, anarquid, 1mpofenc1a, exotismo, ?I'Otlsmo, artificio
s, cosméticos, ornamentos, decoraq’af), tecelagem, tecidos, padrées, do-
mesticidade, papel de parede, tecidos e mqblll?.

Todas essas palavras aparecem nas citagoes encont.radas neste artigo. As
citagoes foram extraidas de escritos € declarac';oes de ar;tlstas, criticos de arte e hjs.
toriadores da arte. Nao objetivamos a neutralidade e ndo fornecemos o contexto
histérico das citages. Estas podem ser encontradas nas historias da arte modern,
existentes. Nossa analise se baseia numa perspectiva pessoal e contemporénea.

coma
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Guerra e virilidade

Os manifestos de arte moderna com frequéncia exortam os artistas a fazer uma
obra violenta e brutal, e nao € por acidente que homens como Joseph Hirsch (1910-
1981), Diego Rivera (1886-1957) e Pablo Picasso (1881-1973) gostam de pensar

sua arte como uma arma metafdérica. Um dos alvos mais perenes dessa arma foi

o decorativo. O desprezo pela decoragio sintetiza 0 machismo expresso por Le
Corbusier (1887-1965), Gabo/ Pevsner e Marinetti/ Sant’Elia. A beligerancia deles
pode assumir a forma de um apelo a estética da maquina: a miquina ¢ idolatrada
como uma ferramenta e um simbolo do progresso, e o progresso tecnoldgico ¢
equiparado a uma arte redutivista, simplificada. O instinto de purificagdo exalta
uma ordem que nunca é escrita e condena um caos que nunca ¢ explicado.

Joseph Hirsch, em O. W. Larkin (1896-1970), “Common Cause” [Causa co-
mum] (em Art and Life in America, 1949): “O grande artista empunhou sua arte
como uma magnifica arma, muito mais pujante que a espada...”.

Diego Rivera, “The Revolutionary Spirit in Modern Art” [O espirito revolu-
ciondrio na arte moderna], 1932: “Quero usar minha arte como uma arma.

Pablo Picasso, Statement about the Artists as a Political Being [Declaracao
sobre o artista como ser politico], 1945: “Nio, a pintura nao ¢ feita para deco-
rar apartamentos. E um instrumento de guerra para atacar e defender-se con-
tra 0 inimigo”,

Le Corbusier, Guiding Principles of Town Planning [Principios diretores do
Planejamento de cidades], 1925: “A arte decorativa estd morta... Uma evoluga
imensa, devastadora, queimou as pontes que nos ligam ao passado™

Naum Gabo (1890-1977) e Antoine Pevsner (1884-1962), “Principios basicos
do construtivismo”, 1920: “Nés rejeitamos a linha decorativa. Nos exigimos ¢

ca - - - i 0 .
: dfa linha na obra de arte sirva unicamente para determinar as diregoes e
€ lor¢a no corpo a ser retratado”,
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Antonio Sant’Elia (1888-1916), “Arquitetura futurista”, 1914: “E necessario
abolir o decorativo! [...] Joguemos ao ar monumentos, sarjetas, porticos, escada-
rias: afundemos as ruas e as pragas, , levantemos o nivel da cidade”.

El Lissitzky (1890-1941), Ideological Superstructure [Superestrutura ideologi-
cal, 1929: “Destrui¢ao do tradicional [...] Foi declarada a guerra contra a estética
do caos. Clama-se por uma ordem que penetrou plenamente nas consciéncias’.

“Manifesto dos pintores futuristas”, 1919: “Os mortos serao enterrados nas
profundas entranhas da terra! O limiar do futuro serd livre de miimias! Abram

espaco para a juventude, para a violéncia, para a ousadia!”.

Pureza

Nas polémicas da arte moderna, “pureza” representa o bem supremo. Quanto
mais os elementos da obra de arte sdo lapidados, reduzidos, tanto mais visivel € a
“pureza”. Aqui, Clement Greenberg (1909-1994) equipara o redutivismo a raciona-
lidade e 4 funcionalidade. Mas nunca se explica por que ou para quem a arte deve
ser funcional, nem por que o redutivismo ¢é racional. Entre artistas tao diversos
quanto Louis Sullivan (1856-1924), Amédée Ozenfant (1886-1966) e Willem de
Kooning (1904-1997), encontramos a metafora sexual de “despir” a arte e a arqui-
tetura para deixd-las “nuas” ou “puras”. O pressuposto é de que o artista ¢ homem

e a obra de arte (objeto), mulher.

Clement Greenberg, “Detached observations” [Observacoes avulsas], 1976:
“O fim dltimo da arte é interpretado como sendo a promogdo da experiéncia de
um valor estético, portanto a arte deve ser despida para esse fim. Donde o ‘funcio-
nalismo’ modernista — o ‘essencialismo’, poder-se-ia dizer —, o impeto de ‘purifi-
car’ o meio, seja qual for. Sendo a ‘pureza’ construida como o mais eficaz, eficiente
e econdmico emprego do meio para propositos de valor estético”.

Louis Sullivan, Ornament in Architecture [Ornamento na arquitetura], 1892:
“Seria 6timo para o bem da nossa estética se nos refredssemos de usar o ornamen-
to por um periodo de anos, a fim de que nosso pensamento possa se concentrar
com afinco na produgio de prédios bem constituidos e formosos a nu”.

Ameédée Ozenfant, Foundations of modern art [Fundamentos da arte moder-
na, 1931: “A decoracio pode ser repulsiva, mas um corpo nu nos comove devido a
harmonia de sua forma”.

Willem de Kooning, O que a arte abstrata significa para mim, 1941: “Uma das
aparéncias mais impressionantes da arte abstrata € sua nudez, uma arte posta a nu”.
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Pureza como causa sagrada

A pureza também pode ser santificada como um principio estético. Artistag
modernos e seus defensores as vezes soam co.molos novos cruzados, declarando
valores eternos ou religiosos. Um tema favorito € o da arte purgadora . A metifor,
eclesiastica da transcendéncia por meio da purificagao (batismo) ¢ usada par,
preservar a tradi¢ao “grega” (como na citagao de Henry van de Velde [1853_1957])
ou a tradicdo “crista” (como na cita¢do de Adolf Loos [1870-1933]). A PUrgacio e
a purificagdo sdo as vezes acompanhadas de uma visao exaltada do artista comg
um deus, exemplificado no desejo de Guillaume Apollinaire (1880-1918) de “dei-
ficar a personalidade”.

Henry van de Velde, Programme [Programal, 1903: “Assim que o trabalho
de limpeza e varredura termina, assim que a verdadeira forma das coisas vem de
novo a tona, entao busque com toda a paciéncia, todo o espirito e toda a l6gica dos
gregos a perfeicao dessa forma”.

Adolf Loos, “Ornamento e crime”, 1908: “Nés vencemos o ornamento; nés
lutamos para nos libertar do ornamento. Veja, a hora é chegada, a plenitude nos
aguarda. Logo as ruas da cidade brilharao como paredes brancas, feito Sido, a ci-
dade sagrada, a capital do céu. Entio a plenitude vira”,

Guillaume Apollinaire, Pintores cubistas, 1913: “Insistir na pureza ¢ batizar
o instinto, humanizar a arte e deificar a personalidade”.

A superioridade da arte ocidental

Em toda a literatura a respeito da arte ocidental h4 pressupostos racistas que des-
valorizam as artes de outras culturas. Os gregos antigos sao tomados por modelo,
um ideal ariano de ordem. A arte na tradi¢do greco-romana é tida como uma
representacao de valores supremos. André Malraux (1901-1976) usa a palavra
“barbaros” e Roger Fry (1866-1934), a palavra “selvagens” para descrever a artee
os artistas fora da nossa tradigio. Os ideais nio ocidentais de prazer, meditagao
€ negagao do eu claramente nio sio entendidos pelos expoentes da afirmagao do
ego, da transcendéncia e do dinamismo.

David Hume (1711-1776), Dos caracteres nacionais (a respeito dos africanos),
1748: "Dificilmente houve algum dia uma nago civilizada de tal complexidade;
nem mesmo algum individuo, eminente em acio ou especulagdo. Entre eles, ne-
nhuma manufatura industriosa, nenhuma arte, nenhuma ciéncia”.

Roger Fry, “A arte dos bosquimanos”, 1910: “Note-se que todos 0s povos
cujos desenhos mostram esse peculiar poder de visualizagdo (sensorial, nao €O
ceitual) pertencem ao que chamamos de selvagens mais baixos, sao certamente 05
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menos civilizdveis, e os bosquimanos sul-africanos sao considerados por outras
ragas nativas da mesmissima maneira como nds consideramos os negros”.

André Malraux, As vozes do siléncio, 1951: “Uma arte barbara pode se man-
ter viva apenas no ambiente de barbarismo que expressa [...] o estilo bizantino,
como o ocidente o via, ndo era a expressao de um valor supremo, mas meramente
uma forma de decoragao”.

Roger Fry, “A exposicao de arte maometana em Munique”, 1910: “Nao se pode
negar que no curso do tempo ela [a arte islamica] descambou para o constante peca-
do do artesao oriental, sua intoleravel paciéncia e impensada industriosidade”.

Gustave von Grunebaum (1909-1972), Medieval Islam [Isla medieval], 1945:
“0 Isla dificilmente pode ser chamado de criativo no mesmo sentido que os gregos
eram criativos nos séculos 10 e 4 a.C. ou que o mundo ocidental era desde o renas-
cimento, mas seu sabor é inquestionavel”.

Sir Richard Westmacott (1775-1856), professor de escultura da Academia
Real, citado em Francis Haskell (1928-2000), Rediscoveries in Art: Some Aspects
of Taste, Fashion, and Collecting in England and France [Redescobertas na arte:
Alguns aspectos de gosto, moda e colecionismo na Inglaterra e na Franga], 1977:
“Penso ser impossivel que qualquer artista possa olhar para os marmores de
Ninive como obras de estudo, pois elas certamente ndo o sdo; sao obras de arte
prescritiva, como obras da arte egipcia. Nenhum homem jamais pensaria em
estudar arte egipcia”.

Adolf Loos, Ornamento e crime, 1908: “Nenhum ornamento pode continuar
a ser feito hoje em dia por alguém que vive em nosso nivel cultural”.

“E diferente com os individuos e povos que ainda ndo atingiram esse nivel.”

“Posso tolerar os ornamentos dos Kaffir, dos persas, da camponesa eslovaca, os
ornamentos do meu sapateiro, pois todos eles nao tém outra maneira de alcangar os
pontos altos de sua existéncia. Nos temos a arte, que tomou o lugar do ornamento.
Apos as lides e atribulagdes do dia, nds recorremos a Beethoven ou Tristao”.

Medo de contaminagdo racial,
impoténcia e decadéncia

O racismo é o outro lado da moeda do exotismo. No fascinio pelo oriente, pelos
indianos, africanos e primitivos, frequentemente subjaz um medo urgente e ticito
de infiltragao, decadéncia e dominagao pelos “mestigos” que se aglomeram im-
pacientemente as portas da civilizagao. Objetos ornamentais de outras culturas,
que apareceram na Europa no século 19, eram claramente superiores aos produtos
ocidentais feitos mecanicamente. Como o ocidente poderia manter sua nogao de
supremacia racial diante desses objetos? A resposta de Loos: declarando que o
ornamento em si era selvagem. Artistas e estetas que sucumbissem a impulsos de-
corativos eram considerados impotentes e/ou decadentes.
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Adolf Loos, Ornamento e crime, 190&}: Fl? : seguinte descoberta, ¢ {;
to-a para o mundo: a evolugao d_a cultura é sinonimo de eliminacio dq Ornameng,
dos objetos utilitarios. Fu acreditava que com essa descober t_a €stava levandg 4,
ele nio me agradeceu. As pessoas estavam tristes e abatidas,
as deprimia era perceber que nao po.diam produzir ornamentos novos, Seremogue
apenas nos, as pessoas do século 19, nfacapazes de fazer o que qualquer negro, to.-
das as ragas € periodos anteriores a nos foram capazes de fazer? O que a humap;.
dade criou sem ornamento nos primeiros milénios foi jogado fora irreﬂetidameme

e deixado a destruigdo. Nao possuimos bancadas de marceneiro da era carolingja
menor dos ornamentos foi colecionada e limpa, e :
3

dnsmj.

gria ao mundo;

mas qualquer porcaria com 0
prédios palacianos foram erguidos para abrigé-la. Entao as pessoas andaram, tris.

tes, entre as caixas de vidro e se envergonharam da prépria impoténcia”,

Amédée Ozenfant, Foundations of Modern Art, 1931: “Acautelemo-nos con-
tra o esfor¢o convicto das gentes mais jovens em nos relegar a necrépole das na-
coes caducas, como a pujante Roma fez com os diletantes da decadéncia grega, ou
os gauleses com a exaurida Roma”.

“Sendo muitos os ledes e poucas as pulgas, os ledes nao correm perigo; mas
quando as pulgas se multiplicam, quao lamentavel é o destino dos ledes!”

Albert Gleizes (1881-1953) e Jean Metzinger (1883-1956), “Du ‘Cubisme™ [Do
cubismo], 1912: “Uma vez que toda preocupagao na arte € suscitada pelo material a ser
empregado, n6s devemos considerar a preocupagao decorativa, caso a encontremos
num pintor, como um artificio anacronico, util somente para ocultar a impoténcia”.

Maurice Barrés (1862-1923) (a respeito dos pintores italianos do pré-renasci-
mento) citado por André Malraux, As vozes do siléncio, 1951: “E também consigo
ver por que estetas apaixonados pelo arcaico, que deliberadamente se emascu-
laram das emogdes viris em busca de um encanto mais fragil, se deleitam coma
pobreza e a pequenez desses artistas menores’.

Racismo e sexismo

Atitudes racistas e sexistas caracterizam a mesma mentalidade. As vezes apare-
cem na mesma passagem e inconscientemente juntas, como quando Herbert Read
(1893-1968) equipara tatuagens a cosméticos. A tatuagem é relacionada a habitos
estranhos e ameagadores de lugares remotos e povos misteriosos. Os cosmeticos,
uma forma de auto-ornamentagio, so equiparados a auto-objetificagao inferio-
iidade (Schapiro). Racismo e sexismo afastam o poder e a vitalidade latentes do
ou.tro”. Ao passo que antes a nudez aludia a mulher como objeto do desejo M
culino, aqui Kasimir Maliévitch (1879-1935) associa 0 nu feminino a selvageria-

Herbert Read, Art and Industry [Arte e industria], 1934: “Todo ornamento

deve . io corpo
ser tratado como suspeito. Para uma pessoa civilizada tatuar o proprio @ :

236 A
NOCOES ARTISTICAS HISTERICAS DE PROGRESSO E CULTURA




=

seria 0 mesmo que cobrir uma boa obra de arte com ornamentos intteis. Orna-
mento legitimo, para mim, € algo como o rimel e 0 batom — algo que se aplica
com discri¢ao para tornar mais precisos o tragado de uma beleza que ja existe”.

Adolf Loos, Ornamento e crime, 1908: “A crianca é amoral. Aos nossos
olhos, 0 papuano também. O papuano mata os inimigos e os come. Ele nao € um
criminoso. Mas quando o homem moderno mata alguém e o come, € ou um cri-
minoso ou um degenerado. O papuano tatua a pele, o barco, os remos, em suma,
tudo aquilo que pode tocar. Ele ndo ¢ um criminoso. O homem moderno que se
tatua é ou um criminoso ou um degenerado. Ha prisoes em que 80% dos detentos
tém tatuagens. Os tatuados que ndo estdo na cadeia sao potenciais criminosos ou
aristocratas degenerados. Se um tatuado morre em liberdade, significa que ele
morreu alguns anos antes de cometer assassinato”.

Meyer Schapiro (1904-1996), “The Social Bases of Art” [As bases sociais da
arte], 1936: “Uma mulher dessa classe [alta] é essencialmente uma artista, assim
como os pintores que ela porventura patrocine. A vida cotidiana dela esta repleta
de escolhas estéticas; ela compra roupas, ornamentos, moveis, decoragoes para a
casa; ela esta constantemente se rearrumando como um objeto estético”.

Kasimir Maliévitch, “Manifesto suprematista Unovis”, 1924: “Nao quere-
mos ser como aqueles negros aos quais a cultura inglesa imp6s a sombrinha e a
cartola, e ndo queremos que Nossas €sposas andem por af nuas feito os selvagens
nas vestes de Vénus!”.

Iwan Bloch (1872-1922), The Sexual Life of Our Time [A vida sexual de nosso
tempo), 1908: “[A mulher] detém um grande interesse em seu ambiente imediato,
no produto finalizado, no decorativo, no individual e no concreto; o homem, por
sua vez, demonstra uma preferéncia pelo mais remoto, por aquilo que se encontra
em processo de construgdo ou crescimento, pelo util, pelo geral e pelo abstrato”.

Liev Tolst6i (1828-1910), O que é arte?, 1898: “A arte real, assim como a es-
posa de um marido dedicado, nio precisa de ornamentos. Mas a arte falsificada,
assim como uma prostituta, deve sempre estar adornada”.

Hierarquia da arte
elevada/ vulgar

Uma vez que os especialistas da arte consideram as “artes elevadas” dos homens
ocidentais superiores a todas as outras formas de arte, as artes feitas por povos
ndo ocidentais e pessoas e mulheres das classes baixas sdo categorizadas como
“artes menores”, “artes primitivas”, “artes vulgares” etc. Uma forma mais recente
e sutil de os artistas se alcarem a uma posi¢ao de elite é identificar o proprio tra-
balho com a “ciéncia pura”, a “matematica pura’, a linguistica e a filosofia. O mito
da arte elevada reservada a uns poucos eleitos perpetua a hierarquia nas artes e
também entre as pessoas.

VALERIE JAUDON E JOYCE KOZLOFF e



“Vanguarda e kitsch”, 1939: “Pode-se objetar que a arge
rte popular, foi desenvolvida sob condi¢oes rudimen.

de produgdo — € que grande parte da arte ?op’ular superif)r ¢ de alto nive],

tares de produs lar] é — masa arte popular nao € Atenas, e € Atenas que ngg
Sim, ela [artecﬂifzﬁa formal com sua infinidade de aspectos, sua exuberancia, sya
queremos: @ CUILUTE
grande abrangencrlla(igl}l%z), Histéria da arte, 1962: “Pois as artes aplicadas siq

: e W ]artl:meadas as Nnossas vidas cotidianas e por isso servem a um publj-
muito 'mals el lo do que a pintura € escultura, seu proposito, como o nome
co multz :jtl;ﬁa?apr o wtil, um fim importante € louvavel, sem davida, mas de uma
sugere, >

Clement Greenberg,
ara as massas enquanto a

mples”.
m menor que a arte pura € sl : :
orde Amédée c(l)zenfant, Foundations of Modern Art, 1931: “Se continuarmos per-

mitindo que as artes Menores s acreditem idéntinl? a Grar}d(? Arte, em breve nds
estaremos dando boas-vindas a toda sortc‘e de rnob111_a doméstica. f;ca.da qual(?
seu lugar! Aos decoradores, as grandes lojas; a‘os’artlstas,.o andar. e cima, muitos
andares acima, tao alto quanto possivel, nos pinéculos, ainda mais alto. Por ora,
no entanto, eles as vezes se encontram nos patamares, COH,I SS decoradores monta-
dos em seus saltos e numerosos artistas caindo aos seus pes .

Le Corbusier (Pierre Jeanneret) e Amédee Ozenfant, Depois do cubismo,
1918 (citado por Ozenfant, Foundations of Modern Art, 1931): “’I:Ié uma hierarquia
nas artes: a arte decorativa embaixo e a forma humana no topo .

“Porque NOs somos Homens.”

André Malraux, As vozes do siléncio, 1951: “0 desenho do tapete é totalmen-
te abstrato; sua cor, nem tanto. Talvez em breve descubramos que a inica razao
pela qual chamamos esta arte de ‘decorativa’ é que para nos ela nao tem historia,
hierarquia, significado. A reprodugo da cor pode muito bem nos levar a repensat
hossas ideias acerca desse assunto e resgatar as obras-primas do bazar norte-afri-
cano assim como as esculturas dos negros foram resgatadas das lojas de curiosida-
des; em outras palavras, libertar o Isla do ddio do ‘atraso’ e atribuir o seu devido
lugar (um lugar menor, ndo porque o tapete nunca retrata o Homem, mas porque
nio o expressa) a esta ltima manifestagao do oriente imorredouro”. '

Barnett Newman (1905-1970), “The Ideographic Picture” [A imagem ideogra-
fica], 1947 (a respeito do artista kwakiutl): “A forma abstrata que ele usou, toda a sud
linguagem plastica, foi dirigida por uma vontade ritualistica no sentido da compreen-
sao metafisica. As realidades cotidianas, ele as deixou para os fabricantes de brinque¢”
dos; a prazerosa brincadeira do padrio ndo objetivo, para as tecelas de cestos -

Ursula Meyer (1915-2003), Conceptual Art [Arte conceituall, 1972: “Da mes
ma forma que a ciéncia é para os cientistas e a filosofia é para 0s fildsofos, aarte
para os artistas”.

_ Joseph Kosuth, “Introductory note by the American editor” [Nota int-r0f11é‘;i .
téria do editor americano], 1970: “De certa forma, entio, a arte se tornot tao
quanto a ciéncia ou a filosofia’, que também ndo tém publico™
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“Humanismo”, esse velho chavéo

cional de “humanidade” e atitudes do status quo.

Os “valores humanos” que tais
autoridades exigem da arte dependem do uso de t

emas especificos ou ideias espe-

e elaboragdes rituais ou decorativas de producao si

nos, alheios e vazios. “Os limites do decorativo”, diz Malraux, “apenas podem ser

Camille Mauclair (1872-1945), “La Réforme de I'art décoratif en France” [A
reforma da arte decorativa na Franca] (sobre os impressionistas), 1896: “A arte
decorativa tem como estética e para seu efeito fazer pensar nio no homem, mas
numa ordem de coisas por ele arranjada: é uma arte descritiva e deformadora, um
agrupamento de lentes cuja esséncia é ser visto”.

Rudolf Arnheim (1904-2007), Arte e percepgao visual, 1954: “A pintura ou a
escultura sao afirmacoes reservadas para a natureza da existéncia humana, e por
isso se referem a esta natureza em todos os seus aspectos essenciais. Um orna-
mento apresentado como uma obra de arte torna-se o paraiso do imbecil no qual
tragédia e discordia sao ignoradas e onde reina uma paz facil”.

Hilton Kramer (1928-2012), “The Splendors and Chill of Islamic Art” [Es-
plendor e declinio da arte islamical, 1975: “Para aqueles de no6s que buscam na
arte algo além de um banho de sensacoes agraddveis, muito daquilo que ela [a ala
islimica do Metropolitan Museum of Art] abriga é francamente muito alheio as
€xpectativas da sensibilidade ocidental”.

“Talvez com o passar do tempo a arte islimica venha a nos parecer menos
estranha do que hoje. Sinceramente, eu duvido — h4 demasiadas diferencas fun-
damentais de espirito para serem superadas”.

“De fato, dé-se pouco espaco para o que assoma com tanta intensidade na
imaginagio ocidental: a individualizagdo da experiéncia.”

Sir Thomas Arnold (1864-1930), Painting in Islam [A pintura no Isla], 1928:
“O pintor estava aparentemente disposto a dedicar horas de trabalho a delicada
capilaridade das folhas de uma arvore [...] mas nao parece ter lhe ocorrido devo-
tar os mesmos labores e esforcos aos semblantes de suas figuras humanas [...] ele
parece ter ficado satisfeito com o belo efeito decorativo alcancado”.

André Malraux, As vozes do siléncio, 1951: “Os limites da arte decorativa
apenas podem ser definidos com precisao numa era de arte humanista”,
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“Foi a individualizagao do destino, essa rubrica involuntari
rticular no rosto de cada homem, 0 que impediu
endente, como 0s mosaicos bizantinos,

e tNConscien
. e
BN OCidenty)

de seu drama pa

de se tornar sempre transc mo
a unidade, como @ escultura budista.

“Como poderia um egipcio, um ass%rlonou um budista ter mostradq S
4 cruz sem arruinar seu estilo?

com

pregado aum

Decoracdo € domesticidade

a e destruicao idolatrada pela arte moderna é o aprimg-
biente doméstico. (Se 0 humanismo € equiparado ao dj-
derado sinonimo do estatico.) Um método que o

A antitese da violénci
ramento visual do am

namismo, o decorativo é consi
«odernismo” tem usado para desacreditar seus oponentes € associar a obra deles

a tapetes e papéis de parede. Desprovida de comprometimento com a “forma hy-
mana’ ou 0 “mundo real”, a obra de arte deve ser estigmatizada como decoratiya
(Sedlmayr e Barnes/De Mazia). Portanto, a arte decorativa ¢ um termo codificadg
que significa “humanismo malogrado”. Artistas como Gleizes e Wassily Kan-
dinsky (1866-1944), ansiosos por escapar do rétulo do decorativo, conectaram sua

obra a aspiragdes humanistas mais antigas.

Aldous Huxley (1894-1963) sobre a Cathedral de Jackson Pollock (1912-1956),
1947: “Parece um painel ou papel repetido indefinidamente ao longo da parede”.

Wyndham Lewis (1882-1957), Picasso (sobre Minotauromaquia), 1940: “Esse
tapete romantico, confuso, débil, profusamente decorado”

Critico do The Times de Londres sobre James McNeill Whistler (1834-1903),
1878: “Estas imagens estdo tdo proximas [das belas-artes] quanto um papel de pa-
rede de cor delicada”.

Hans Sedlmayr (1896-1984), Art in Crisis: The Lost Center [Arte em crise: O
centro perdido], 1948: “Com [Henri] Matisse [1869-1954], a forma humana passou
a ter pouco mais significado do que um padrao em um papel de parede”.

Dr. Albert C. Barnes (1872-1951) e Violette de Mazia (1896-1988), The Artof
Cézanne [A arte de Cézanne], 1939: “O padrao — em [Paul] Cézanne [1839-1906);
um instrumento estritamente subordinado a expressao de valores inerentes a0
mundo real — torna-se, no cubismo, o conteudo estético em sua inteireza, € essd
degradacio da forma ndo autoriza a pintura cubista reivindicar um status maior
que o da decoragao”.

Albert Gleizes, Opinion [Opiniao] (sobre o cubismo), 1913:
coeficiente imitativo pelo qual podemos verificar a legitimidade
cobertas, evitando reduzir a imagem meramente ao valor orname

arabesco ou um tapete oriental e obter uma infinita variedade que de 0
seria impossivel”,

“H4 um certo
de nossas des-

ntal de um
utro modo
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wWassily Kandinsky, Do espiritual na arte, 1912: “Se, a partir de hoje, nos
puséssemos a cortar todos 0s nossos vinculos com a natureza [...], se nos conten-
t4ssemos exclusivamente em combinar a cor pura com uma forma livremente
inventada, as obras que criariamos seriam ornamentais, geométricas, muito pouco
diferentes, a primeira vista, de uma gravata ou de um tapete”.

Autocracia

Certos artistas modernos expressam o desejo de poder pessoal ilimitado. A estéti-
ca do “modernismo” — sua egomania, violéncia, fixa¢do pela pureza e negacio de
todos os outros caminhos para a verdade — ¢é altamente autoritaria. A ideologia
redutivista sugere uma sobrevivéncia inevitavel e evoluciondria dos mais (esteti-
camente) aptos. Ad Reinhardt (1913-1967) declara em seus escritos que toda a arte
mundial deve culminar em suas pinturas “puras”. Ozenfant iguala o purismo a
um “super-Estado”. Erich Mendelsohn (1887-1953) acredita que os defensores da
nova arte tém um “direito de exercer controle”.

Ad Reinhardt, “There is just one painting” [Ha somente uma pintura], 1966:
“Ha somente uma histéria da arte, uma evolugao da arte, um progresso da arte.
H4 somente uma estética, somente uma ideia de arte, um significado de arte, so-
mente um principio, uma forga. Ha somente uma verdade em arte, uma forma,
uma mudanga, um segredo”.

Amédée Ozenfant, Foundations of Modern Art, 1931: “O purismo nao ¢ uma
estética, mas uma espécie de superestética, da mesma maneira que a Liga das Na-
¢oes ¢ um super-Estado”.

Erich Mendelsohn, “Das Problem einer neuen Baukunst” [O problema de
uma nova arquitetura], 1919: “O processo simultaneo de decisoes politicas revolu-
ciondrias e mudancas radicais nas relagdes humanas na economia, na ciéncia, na
religido e na arte faz crer na nova forma, um direito a priori de exercer controle e
prover uma base justificavel para um renascimento em meio a miséria produzida
por um desastre histérico mundial”.

Adolf Hitler (1889-1945), discurso de inauguragao da Grande Exposigao de
Arte Alema, 1937: “Cheguei a decisao final e irrevogdvel de arrumar a casa, assim
como fiz no dominio da confusao politica™.

“A Alemanha Nacional-Socialista, contudo, quer de novo uma ‘arte alema’, ¢ essa
arte deve e ser4 de valor eterno, como o sio todos os valores criativos de um povo.”

Frank Lloyd Wright (1867-1959), “Cangao do trabalho”, 1896:

“PENSAREI

CONFORME AGIREI
CONFORME SOU!
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\ENHUM EEITO NA MODA PARA O LOGRO
\EM PARA A FAMA QUE HOMEM NENHUM FEz
EMBAINHE A NUA LAMINA BRANCA

MEU ATO DE ME TORNAR UM HOMEM

MEU ATO ¥
ATOS QUE SE TORNAM O HOMEM.

Comegamos por examinar uma atitude esp?ef:iﬁca 53 PreCOIIlC-eito contra g
decorativo na arte — € descobrimo-nos num labirinto de mito e n’ntlﬁcagao. Ao
tomar essas citagoes fora do contexto, nac: buscamos expot 2.10 r1d1cu_lo esses artis.-
tas e escritores. No entanto, continuar a lé-los se~m u’m espirito %ueftlonador per-
petua seus vieses. A linguagem de suas declaragoes € com frequenaa datada — de
fato, algumas delas remontam a um século —, mas os sentimentos que expressam
ainda guiam a teoria contemporanea da arte. -

O modernismo, a teoria da arte moderna, alegava romper com o humanismo
do renascimento. Todavia, ambas as doutrinas glorificam o génio individual como o
detentor da criatividade. Parece valido notar que tal génio heroico sempre apareceu
na forma de um homem branco ocidental. Nds, como artistas, nao podemos resolver
esses problemas, mas ao falar deles abertamente esperamo§ revelar aS“inconsis:éncias
desses pressupostos que com tanta frequéncia tém sido aceitos como verdade”,

1 ['ll think VALERIE JAUDON ¢ uma artista e arte-educadora estadunidense.
as 'll act E conhecida por suas praticas pés-minimalistas, pelo movimento
asiam Pattern and Decoration dos anos 1970, arte publica site-specifice
no deed in fashion for sham novas tendéncias em abstragdo. Atualmente, ensina arte no Hun-
nor for fame e’er man made ter College da City University of New York.

sheat the naked white blade :

my acts becometh a man JOYCE KOZLOFF é uma artista estadunidense. Kozloff foi uma im-
my act

portante figura do Pattern and Decoration e de movimentos dearte
feminista nos anos 1970. E fundadora do coletivo Heresies. Desde 2
década de 1990, Kozloff tem usado mapas como base de s?u traba-
lho, explorando as relagoes entre a cartografia e o conhecimento.

acts that becometh the man.]

FONTE: Heresies, v. 1, n. 4, 1978, pp. 38-42. Extraido de RO-I
BINSON, Hilary (ed.). Feminism — Art — Theory: An A'"‘h; 0y
1968-2000. Oxford: Blackwell Publishing, 2001. Traduzido d0
inglés por Fabio Bonillo.
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